miihely

Néllllk meu euvu“ ALBRECHT ALTDORFER

BUDAPESTI ,,KRISZTUS A KERESZTEN” CIMU KEPET

A keresztre feszités jelenetének érzelmi bo-
nyolultsdga kikutathatatlan. Mindenki a maga
kudarcanak és pusztuldsanak képét lathatta
benne, de ,,a régiek” tudtik rola azt is, hogy
igazabdl mér tll vagyunk rajta: Krisztus fel-
tamadott. Igy hit a fest8k tdbbsége beletsrs-
déssel és megnyugvdssal nézte a halidlnak e
tényét. Kivégeztetés és feltdmadas két pdlu-
sat csupan Griinewald fogta fel a maguk kii-
I6nvaldsagaban; a haldlt — haldlnak tekintette.
Kortarsaindl, Altdorferndl is, az Gjra meg
Gjra megfestett golgothai 8skép egyre kiils-
nésebb képzeleti tartomanyokba tolédott.

Sziintelen metamorfézisaban ez a téma
formai szempontbdl is évszézadokig meghata-
rozta a festészet fejl6dését — mint szamtalan
lehet8séget magéban hordd konstruktiv rajzi
séma. Szeretném Altdorfer képét ennek a
sémanak a vizsgalatdval megkozeliteni.

A tablaképfestészet legprimitivebb, alapvetd
adottsdga maga a képtdbla négyszdge. Vele
minden rajta szerepld jelenetnek valamiféle
relacioba kell keriilnie. A téblara rajzolt ke-
reszt a tabla négyszégének a ,forditasa”,
olyasféleképp, mint a régi zenében ,,téma és
forditasa” volt. Végsé soron: introverzid.
A kép fiiggéleges felez8vonaldban a kereszt-
rid egyetlen ,,belsé¢” egyenesbe vonja Gssze
a tébla jobb s bal peremét; a kereszt karjai
viszont (magasan a vizszintes felez&vonal fol6tt
tarulva szét) mar nemcsak a tabla alsé-felsé
peremére vdlaszolnak, hanem a (gyakran csak
elképzelt) vizszintes felez8vonalra is, meg-
bontva ezzel az osztds egyens(lyét, atlenditve
a képet egy imagindrius térbe, és fesziiltséget
s mozgast teremtve puritdn .geometriai esz-
kozokkel. Mert adva volna itt az a statikus és
passziv kereszt, amely a képmez&t négy egy-
forma részre osztand: és a fesziilet, mint a
kép belsejébdl felcsendiils vélasz, ezt is vissz-
hangozza, nemcsak a tdbla négy oldalit —
méghozzd mondom gy, hogy a keresztrid
egybeesikafiiggdleges felezévonallal, a kereszt
karjai viszont odafent a vizszintes felez8vonal
folott megteremtik a négyszog ,,forditdsdnak”,
az introverzidénak a tébbértelm( voltit, mond-
hatndm Ggy is: az erre a konstruktiv rajzi
sémara jellemzd emelkedett fesziiltséget.

Keresztre feszitve: a képz8miivészetben a
vizszintesekben és fiiggélegesekben valé gon-
dolkodds legkovetkezetesebb formidja volt ez
a téma.

Albrecht Altdorfer, a dunai iskola legérde-
kesebb mestere viszont mintha egész életében
arra térekedett volna, hogy feloldja a vizszin-
tes-fliggbleges ellentétben gyokeredzd kép-
rendszer térvényeit.

A vizszintes visszavezethetd a talaj vonalara,
afiliggéleges a graviticidra meg a vele szembe-
haté erékre, s ha ilyen atfogéan gondoljuk el

e koordinitarendszert, akkor nyilvanvald,
hogy minden féldi [ény alkalmazkodik hozzd —
nemcsak a kovek és hegyek, hanem felhdk,
vizek, névények, emberek is. S kézben még-
is szeretnének kitdrni fegyelmez8 kénysze-
rébdl. Ezért aztin gomolyognak, aradnak,
agaznak-bogaznak, futnak, hadondsznak. Alt-
dorfert, a német késdgdtika—korareneszansz
romantikus hajlamG mesterét a természetbdl
épp ez a szertelenség érdekelte: naplenyug-
tak bibora, nagy tdvolok kékje, lidérces fény
és éjjeli szivarvany, tajtékos felhdk és vizek,
sotéten zoldellS borzas fenySk, lobogd zdsz-
16k, folfelé tekintd vagy oldalra forduld arcok,
egyszoval a ferde, a kisikld, a négyzethdléhoz
a lehetd legkevésbé alkalmazkodd vonalak.

A budapesti Krisztus a kereszten képen
viszont, alighanem a megrendel& kivansagara,
Altdorfer alkalmazkodott a jelenet hagyoma-
nyos felfogisdhoz (mds keresztre feszités ké-
pein szinte még a fesziileteket is kicsavarta a
sikok és osztdsok szisztémdjabdl, dssze-vissza
illogatva fel Sket). Es tén épp azért, mert az
szamdra oly idegenszer(i volt, ebben az eset-
ben magat a hagyomdnyos felfogdst valasztotta
a mi témdjdul, és a négyszégben-kereszt-séma
kévetkezetes valtozatat alkotta meg.

A képmezd itt két egyenld teriiletl vizszin-
tes savbdl dll: alul a témeg (mutogatd, mo-
tyogd, handabanddzd, djuldsba esé boldogta-
lanok), feliil a ragyogé tiszta arany ég. Felezi
8ket a keresztrid fiiggélegese, a hattér land-
zsdira és zdszldeskaira (a vizszintes felezdre)
pedig két fels§ vizszintes is felel: sdlyos ko-
morsaggal a kereszt karjai, éteri konny(Gség-

gel a két egyhelyben repesé angyalbdl és
Jézus szélfutta agyékkotsjébs! osszedllo, a
kiegyensllyozott mérleg szerepét betsitd
rendszer. A harmonikus Osszefiiggések oly
gazdagok és tokéletesek, hogy mér-maér
klasszikus kompozicidnak tekinti e képet az
ember — joggal kérdezhetné akkor magitdl,
mi kéze még ennek Altdorfer miivészetéhez.
Csakhogy kiilonés médon és szinte titok-
ban ez a klasszikus kompozicié szélséségesen
romantikus eszkozékkel van megvaldsitva.
Romantikus elsésorban a ,,szigord kompozi-
cié” tllhajtott kovetkezetessége — megren-
deld ide vagy oda. De nézziik a részleteket is.
Példaul )ézus agyékkotsjének s az angyalok
kontosének kékesfehér hurokvonalait, ezt a
balrél jobbfelé haladd, az aranyalap éltal meg-
megszakitott de mindig tovibb s tovabb ha-
ladé zlgést, csobogist, amely a jobb oldali
angyal fehér szarnya hegyében félfelé elsuhan;
folydviz juthat réla eszébe az embernek (Ggy-
hogy ilyen ,,absztrakt” mddon ez a részlet
Altdorfernak a téjfestés mesterének a mive).
A bal oldali angyal szarnyanak barndsvérésé-
vel viszont a kereszt karjanak tompa-sétét
szine ,,h(zddik le’” a képbe, a keresztridig s
tovabb a t8le jobbra siirlis6d8 témeg voros-
sdrga z(irzavardba — két hatalmas ereji or-
vény tdmad, ez itt meg az iménti kékesfehér,
amely a kereszt tévében térdel6 Veronika
kenddjének oldalara billentett S vonaldban
folytatédva tragikus-gyonyéri fehér szikra-
zassa fokozdédik a gyaszoldk kend&iben — a
kereszttél balra. Mesés-furcsa koézpontja e
csoportnak a fehér 16 kandikalo feje. Aranytdl
a vorhenyesen dt a fehérig s tova a kékig; a
tavoli, fesziilt, idegen kék at- meg atszovi a
jelenetet. Es ennyi nézel8dés utin az ember
persze mar felismeri mas Altdorfer-mivek
jellegzetesen ,,elrajzolt” mozdulatait is, e
hiiledeztet8 végtagokat, amelyekrgl gyakran
meg sem dllapithatni, hol helyezkednek el
igazdbdl . .. valami fluidumszerl tér villana-
saiként futnak ide-oda a térrétegek kozt.
A magikus szinek mellett eza végképp nem-
galilei, nem-newtoni térszemlélet, ezek a
minden normalisat meghazudtolé skurcok
igazoljak Altdorfernak a kdébor tudds Para-
celsusszal vald szellemi rokonsagit: e képen
példdul a Jézusra mutatd fehérzubbonyos
vitéz gesztusa, amely valltdl a kézig legaldbb
hdrom méternyi kézt ,,ugrik 4t”; de nila is
észbontdbban perspektivarombolé a Jézus
kontoésére kockat vetd katondk csoportija.
Mind e szédit8 blivolet persze vissza van fogva
itt, de azért épp elég hatalmas ahhoz, hogy
mélységes nyugtalansiggal hassa 4t a kereszt-
re-feszitettség szdzadok megszentelte jelene-

tét.
Kardtson Gdbor
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